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fonaJsoziuJstischen Neuordnungsplane fur ein'Nadikriegseuropa
• tjnd vun-.der Forsdmng nodi kaum gesiditet. Die Aktenfunde im
jcanstpolitisdien Bereidi sind sparlidi, zudem liickenliaft. Wenn ir-

gendwo, dasxa. sind hier die Perspektiven, Plane und Mafinahmen von
• den aituellen Kriegsereignissen bestimmt und schliefilidi audi von ih-

nen iiberdedct worden.
Die optimistische Gesdiaftigkeit wahrend der ersten Kriegsjahre

bradite bereits eine Reihe kunstpolitisdier Mafinahmen mit sidi, die den
deutsdien Fiihrungsansprudi institutionell unmittelbar festzulegen sudi-
ten. So betrieb der Altprasident der Reidissdirifttumskammer, Dr. Hans
Friedrich Blundc, im Auftrag des RMVAP die Erriditung eines <von uns
aus Europa beeinflussenden Sdirifttumsverbandes> (er wurde 1941 in
Weimar gegriindet und Hans Carossa zu seinem Frasidenten ernannt),.
schliefilidi, Kernstuck der kulturellen Maditergreifung, eine <Europa-
isdie Kultmkanuneo1. Reidisminister Goebbels bereitete ein europa-
isches Mode- und Fihnmonopol vor. In den besetzten Landern wurden
die kauflidien und besdilagnahmten Fihntheater in Reidisbesitz iiber-
fiihrt. Ein neues Lichtspielgesetz sollte. die europaisdien Spitzenkrafte
kiinf tig nadi Deutschland verpflichten 2.

'Am weitesten vorangetrieben wurde ein Projekt, das die bildenden
Kiinste betraf und ursachlich mit der vorgesehenen Neuregelung des
europaisdien Kunstbesitzes (S. 142 f) zusammenhing. Die Werke <ger-
manischen> Ursprungs bzw. <germanisdier> Einflufizonen seit dem X5.
Jahrhundert als Nationalbesitz prasentieren zu konnen, war der Grund-
gedanke. Wie Berlin zum geopolitischen Mittelpunlct europaisdier
Raumgestaltung ausersehen und auf seine Rolle als Stadt <Germania>
vorbereitet wurde, so sollte in Linz an der Donau ein <europaisches
Kunstzentr.um>, eine Art <Mekka> oder <Rom> der bildenden Kiinste er-
richtet werden: ein Supermuseum, das die beriihmtesten Werke der al-
teren und neueren <germanisdien> Klassilc zu einer <nodi nie gesehenen,
den Betraditer iiberwaltigenden Schau>3 vereinen und die deutsdi-ger-
manisdie Vormaditstellung in Europa sinnfallig bekunden sollte.

Das Projekt

Wie kein zweites ist :das kunstpolitisdie Unternehmen ,Iinz' mit der
.Person Hitlers verkniipft, dem verhinderten Maler, gesdieiterten Ardii-
tekten, dilettantisdien Waldmiiller-Sammler. Endlidi versprachen seine
Traume von einer eigenen Kunstgalerie, vom Umbau der Provinzhaupt-
stadt seiner osterreichisdien Heimat Wirklichkeit zu werden.

Seit.fruhen Jahren sehon hatte Hitler, ressentimentgeladen, mit dem

Gedanken gespielt, das <kosmopoIitiSche> Wien durch eine neue Metro-
pole zu ersetzen. Skizzeii aus seinen ersten Miinchener Jahren zeigen,
daĴ  er dabei an Linz dachte4. Die spatere <Stadt der BodenbewqgmiR>
soUte erne moderne Industriestadt werden und selbstredend audi kul-
tareil nut Wien konkurrieren konnen s-. Von Linz aus riefen Hitler und
Seyfi-Inquart am 13 Marz i 9 3 8 , nachdem tags-zuvor die deutsdxe
WenrmaAt emmarsdiiert war, die <Heimlcehr> Osterreidis ins <Grofi-
deutsdie Reioh> aus Erneut befafite sidi Hitler mit den stadtebaulichen
tntwurren der kiinftigen Donaumetropole.

Die nadi demWfflen des <FuhrerS> und Reidiskanzlers <gr6fite und
umtassendste Gemalde- und Kunstgalerie> Europas soHte ihren Platz am
nordostlidien Ende einer geplanten Stadtadise, dem sogenannten Hit-
lerzenttum finden. Entlang der Praditstrafie, zwischen den Endpunk-
ten Bannhof und VolkshaUe (zugleidi Opernhaus), soUten in der bekann-
ten monumentalen Fassadenardiitektur samtlidie kultureUen Gebaude
der Stadt Linz aufgereiht sein, darunter audi das LieblingsprojektReichs-
leiter Bormanns, eine Sammlung europaischer bibHophiler Seltenheiten
[Abb. 59)

ArdiitektRoderichFick hatte - nadi einer Bleistiftsldzze Hitlers - fur
die Gemaldegalerie eine monotone Saulenfront von etwa 150 m Lange '
vorgesehens Im Innern soflten die Sale, darunter audi eine Waffen-
haUe, abwedisekd das Gesamtwerk jeweils eines Kunstlers bzw erle-
sene Einzelstudte zeigen. Hitlers unterdriickter KiinstlerelTrgeiz feierte
seltsame Exzesse. So beabsiditigte er, jeweils den sdionsten Frans
Hals, den besten Rembrandt, den Lucas Cranadi usw. allein in einen
Raum zu hangen, der nun seinerseits wiederum in Mobeln, Wandbe-
kleidung, Vorhangen und Fensterglas das historische Milieu des Bildes
spiegeln sollte. Weiter wird glaubhaft aus seinem Freundeskreis beridi-
tet, dafi Hitler darauf bestanden habe, 'erst eiqpial samtlidie oder zu-
mindest die Mehrzahl der anerkannten Werke von Hals, Rembrandt,
Cranadi usw. zu besitzen, um dann aus ihnen das Paradestiick wahlen
zu konnen. Hitlers Teilnahme an dem Projekt ging so weit, dafi er
selbst den Einfall des Lichtes auf das so ausgewahlte und gehangte Werk
zu bestimmen sidi vorbebielt7.

Der <Personliche Beauftragte des Fiihrers>

Der Zeitpunkt, da zu diesen urspriinglidi privaten Kunstgalerie-Pla-
nen der entsdieidende poMsdi^ofentlidie Aspekt hinzukam, sdieint
ursadilidi mit Hitlers Italienreise Anfang 1938 verkniipft gewesen zu
sein. So .ist es durdiaus wahrsdieinlidi, dafi Hitler dem Eindrudc, den
die iiberreichen offentlichen Kunstgalerien Italiens auf ihn machten,
Gleidiwendges bzw. mehr entgegensetzen wollte. Im Mai 1938 bespradi
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er cknn erstmalig Plane des europaischen Supermuseums — andere spre-
chen von dem <grofiten Museum der Welt>, das Hitler angestrebt habe —
mit Professor Kerschrier, dem Direktor des Provinzialmuseums in linz.
Es wurde festgelegt, dafi eine Reihe von Werken aus Hitlers Munchener
Sammlung den Grundstock zum Museum bilden sollte 8 (was es in yie-
len Fallen unmoglich macht, die Grenzen zwischen Hitlers privatem
und dem staatlichen Kunstbesitz juristisch genau zu ziehen). .

In einem anschliefienden Gesprach mit seinem Hauptagenten, dem
Kunsthandler ' Karl Haberstock, nannte Hitler den Generaldirektor
der Dresdener Gemaldegalerie, Dr. Hans Posse, den einzigen deutschen
Museumsdirektor, der diesem nationalsozialistischen Representations- .
untemehmen fachh'ch wie organisatorisch gewachsen sei9'. Posse aber
war eben zu der Zeit vom sachsischen Gauleiter der. NSDAP Mutsch-
mann seines Postens enthoben worden. Hitler fuhr selbst nach Dresden
und setzte seinen kiinftigen <Sonderbeauftragten> wieder in Amt und

' Wurden.
Posse, ehrgeizig und energisch, griff den Museumsplan auf. Was die-

sem ausgezeichneten Kenner insbesondere niederlandischer und italie-
nischer Malerei in Dresden durch die mehr als karglichen staatlichen
Gelder versagt geblieben war (D 93), sollte sich nun, da die Faden der
bedeutendsten privaten und auch staatlichen europaischen Sammlungen
in seinen Handen zusammenliefen, weit fiber Erwarten verwiiklicheh.

In geheimer Mission

-Am 26. Jurd 1939 wurde Dr. Posse offiziell mit dem <Sonderauftrag
Iinz> betraut10. Er verlieh ihm vole Autoritat fiber alle dem Museum
zugedachten Kollektionen, darunter auch Munz- und Waffensammlun-
gen. Posse grundete einen Arbeitsstab und bezog ein Sondergehalt von
monathch 1000 RM zur personlicheh Aufwandentschadigung. Er und
seine Mitarbeiter waren zur strengsten Geheimhaltung verpflichtet..

Als in den Wohnungen der Wiener judischen Burger <alle Wertge-
genstande> beschlagnahmt und entschadigungslos eingezogen wurden " ,
verzeichnete die ,Linz'-Kommission ihre ersten <Zugange>. Uber Bor-
mann. schickte Posse am 20.10.1939 eine lange liste an Hitler, woraus
dieser seine Auswahl treffen sollte. Im Sommer 1940 lag dann das er-
ste gedruckte Inventarverzeichnis vor. 324 Werke waren dort genannt,
etwa 150 weitere zahlten als Reserve. Der weitaus grofite Teil stammte
aus den. Sammlungen Oskar Bondy, Alphons und Louis Rothschild,
Wien12. ' .

Die ausgewahlten Werke zeigen vielleicht am unverfalschtesten Hit-
lers eigenen urid eigentlichen Geschmack. Das Verzeichnis fiihrte fast
aussdilieBlidi deutsche Maler des 19. und deren Nachfahren im fruhen

20. Jahrhundert. So waren von Waldmiiller vorgesehen: <Veilchenver-
• kauferin>, <Salzkammergutlandschaft>,:<Spielende Ejnder>, <Hansl's erste
Ausfahrt>, <Besiich der Grofieltern>, <Grofimutter-Empfang>. Dann ein-
zelne Werke von Amerling, Pettenkofen, Makart, Defregger, Bocklin,
Spitzweg, Leibl, Haris Thoma. Eine Reihe Werke von Bfirkel, darunter
<Osteria in Rom>, <Landschaft mit Kuhen und Meiler>, <Gebirgsland-
schaft mit Kirchlein und Pferden an der Tranke>, <Rast vor einem Bau-
ernhaus>. Und von Griitzner, dem von Hitler nachst Waldmuller bevor-
zugten Maler: <Falstaff>, <In der Theatergarderobe>, <M6nch>, <Hinter den
Kulissen>, <M5nch bei der Weinprobe>, <Kartenspiel>. Von Franz von
Stuck waren <Schaukelnde Nymphen? und <Reigen> vorgesehen, von Len-
bach <Frauenbildnis> sowie <Bismarck in Kiirassieruniform^.

Mit. dem europaischen Rang und Ansehen des Projekts ware es zwei-
iellos schlecht bestellt gewesen, hatteh nicht die militarischen Erobe-
rungszuge neue und ergiebigere Markte eroffnet. Planmafiiger Kunst-
raub und Aufkaufe sicherten nun die <Zugange> fiir linz. Im Osten und •
Westen, im Norden und Siiden Europas schlugen professionelle Kunsthi-
storiker und Archivare ihre <Einsatzstabe> auf, legten Eingangs- und
Ausgangslisten, Kartotheken, Phototheken an. Die Sipo, Kommandos
der SS und des SD leisteten Hilfsdienste, und Posse reiste, steuerte und
beaufsichtigte den Apparat im Namen des <Fuhrers>.

Wenige Wochen nach dem Oberfall auf Polen war der Befehl ausge-
geben worden, samtliche staatlichen, privaten und krrchlichen Kunst-
werke und wertvollen Bibliotheken im Land der <rassisch Minderwerti-
gen> auszuraumen ( S. 136 f). Dr. Kajetan Muhlmann fiihrte das <Sicher-
stellungs>-Kommando im ,Generalgouvernement'. Zu seinem Stab ge-
horten Mitarbeiter der Wiener Beschlagnahmeaktion, darunter sein
Halbbruder Dr. Josef Muhlmann. In den NebensteEen Warschau und
Krakau arbeiteten Breslauer und Wiener Kiinsthistoriker und Museums-
direktoren, werteten die <Eingange> aus und sortierten sie in solche er-
ster, zweiter und dritter Wahl. Noch Ende 1939 inspizierte Posse die
Beute: <In Krakau und Warschau habe ich mir einen Einblick in die
offentlichen und privaten Sammlungen sowie in den Mrchlichen Besitz
verschafft?, berichtete er an Bormann. <Es bestatigt sich, dali aufier den

'uns in Deutschland bereits bekannten Kunstwerken hoheren Ranges
(zum Beispiel dem Veit-Stofi-Altar und den Tafehi des Hans von Kulm-
bach aus der Marienkiiche in Krakau)... und einigen Werken des Na-
tionahnuseums in Warschau- nicht allzuviel fur eine Bereicherung des
deutschen Besitzes an hoher Kunst (Malerei und Plastik) vorhanden
is^^. 52X Positionen erster Wahl — Gemalde, Plastilcen, Waffen, Miinz-
sammlungen, Medaillen und Grabplatten — wurden zu einem <Fuhrer-
katalog> (S. 137) zusammengestellt. Auch diese Liste erhielt Hitler, urn
daraus die Werke fur Linz zu benennen. Unter anderem fiel seine Wahl
auf Leonardo da Vincis <Die Dame mit dem Hermelin>, Raffaels <Por-
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