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ERAUETRAG LiNnz>’

o stalistischen Neuordnungspléne fiir ein Nachkriegseuropa
o ‘,':;:',;ﬂder Forschung noch kaum gesichtet. Die Aktenfunde im
Aﬁsgyaliﬁ‘schen Bereich sind sparlich, zudem lickenhaft. Wenn ir-
- gendwo, dann sind hier die Perspektiven, Pline und Mafnahmen von
den aktuellen Kriegsereignissen bestimmt und schlieBlich auch von ih-

" nen iiberdeckt worden.

Die optimistisché Geschftigkeit wihrend der érsten Kriegsjahre
brachte bereits eine Reihe kunstpolitischer MaBnahmen mit sich, die den
deutschen Fiihrungsanspruch institutionell unmittelbar festzulegen such-
ten. So betrieb dér Altprisident der Reichsschrifttumskammer, Dr. Hans
Friedrich Blundk, im Auftrag des RMVAP die Errichtung eines «von uns
aus Europa beeinflussenden Schrifttumsverbandes (er wurde 1941 in
Weimar gegriindet und Hans Carossa zu seinem Prisidenten ernannt),.
schlieBlich, Kernstiick der kulturellen Machtergreifung, eine <Europi-

ische Kulturkammen?®, Reichsminister Goebbels bereitete ein europi-

isches Mode- und Filmmonopol vor. In den besetzten Lindern wurden
die kiuflichen und beschlagnahmten Filmtheater in Reichsbesitz fiber
fithrt. Ein neues Lichtspielgesetz sollte die europdischen Spitzenkrifte
kiinftig nach Deutschland verpflichten 2,

'Am weitesten vorangetrieben wurde ein Projekt, das die bildenden

Kiinste betraf und ursichlich mit der vorgesehenen Neuregelung des -

européischen Kunstbesitzes (S. 142 f) zusammenhing. Die Werke <ger-
manischen> Ursprungs bzw: «germanischer> EinfluBzonen seit dem 15.
Jahrhundert als Nationalbesitz présentieren zu kénnen, war der Grund-
gedanke. Wie Berlin zum. geopolitischen Mittelpunkt europiischer
Raumgestaltung ausersehen und auf seine Rolle als Stadt «Germanias
vorbereitet wurde, so sollte in Linz an der Donau ein <européisches
Kunstzentrums, eine Art Mekka> oder <Rom> der bildenden Kiinste er-
richtet werden: ein Supermuseum, das die berithmtesten Werke der &l-
teren und neueren <germanischen» Klassik zu einer coch nie gesehenen,

den Betrachter {iberwaltigenden Schaw3 vereinen und die deutsch-ger-

manische Vormachtstellung in Europa sinnfillig bekunden sollte.

Das Projekt

Wie kein zweites ist ‘das kunstpolitische Unternehmen ', Linz’ mit der
-Person Hitlers verkniipft, dem verhinderten Maler, gescheiterten Archi-
tekten, dilettantischen Waldmiiller-Sammler. Endlich versprachen seine
Tréume von einer eigenen Kunstgalerie, vom Umbau der Provinzhaupt-
stadt seiner Osterreichischen Heimat Wirklichkeit zu werden.
Seit frithen Jahren schon hatte Hitler, ressentimentgeladen, mit dem

Gedanken gespielt, das <kosmopolitischer Wien durch eine neue Metro-
pole zu ersetzen. Skizzen aus seinen erster Miinchener Jahren zeigen,
daB er dabei an Linz dachte 4. Die spétere <Stadt der Bodenbewegung»
sollte eine moderne Industriestadt werden und selbstredend auch kul-
turell mit Wien konkurrieren kénnen s, Von Linz aus riefen Hitler und
SeyB-Inquart am 13. Mirz 1938, nachdem tags zuvor die deutsche ,
Wehrmacht einmarschiert war, die Heimkehr Osterreichs ins «Grof-
deutsche Reich> aus. Erneut befafite sich Hitler mit den stidtebaulichen
Entwiirfen der kiinftigen Donaumetropole. '

Die nach dem Willen des <Fithrers> und Reichskanzlers «grifite und
umfassendste Gemalde- und Kunstgalerier Europas sollte ihren Platz am
norddstlichen Ende einer geplanten Stadtachse, dem sogenannten Hit-
lerzentrum, finden. Entlang der PrachtstraBe, zwischen den Endpunk-
ten Bahnhof und Volkshalle (zugleich Opernhaus), sollten in der bekann-
ten monumentalen Fassadenarchitektur simtliche kulturellen Gebiude
der Stadt Linz aufgereiht sein, darunter auch das Lieblingsprojekt Reichs-
leiZe; Bormanns, eine Sammlung europiischer bibliophiler Seltenheiten. -
(Abb. 59)

Architekt Roderich Fick hatte — nach einer Bleistiftskizze Hitlers — fiir |
die Gemildegalerie eine monotone Siulenfront von etwa 150 m Linge
vorgesehen 6, Im Innern sollten die Séle, darunter auch eine Waffen-
halle, abwechselnd das Gesamtwerk jeweils eines Kiinstlers bzw. erle-
sene Einzelstiicke zeigen. Hitlers unterdriickter Kiinstlerehrgeiz feierte
seltsame Exzesse. So beabsichtigte er, jeweils den schonsten Frans
Hals, den besten Rembrandt, den Lucas Cranach usw. allein in einen
Raum zu hingen, der nun seinerseits wiederum in Mobeln, Wandbe-
kleidung, Vorhéngen und Fensterglas das historische Milieu des Bildes
spiegeln sollte. Weiter wird glaubhaft aus seinem Freundeskreis berich-
tet, dafl Hitler darauf bestanden habe, ‘erst einmal simtliche oder zu-
mindest die Mehrzahl der anerkannten Werke von Hals, Rembrandt,
Cranach usw. zu besitzen, um dann aus thnen das Paradestiick wihlen
zu konnen. Hitlers Teilnahme an dem Projekt ging so weit, dafl er
selbst den Einfall des Lichtes auf das so ausgewihlte und gehingre Werk

zu bestimmen sich vorbehielt7.

Der <Perstnliche Beauftragte des Fiihrers>

Der Zeitpunkt, da zu diesen urspriinglich privaten Kunstgalerie-Pli- .

nen der entscheidende politisch-&ffentliche Aspekt hinzukam, scheint
urséchlich mit Hitlers Italienreise Anfang 1938 verkniipft gewesen zu
sein. 5o .ist es durchaus wahrscheinlich, dafl Hitler dem Eindruck, den
die iiberreichen 6ffentlichen Kunstgalerien Italiens auf ihn machten, -

Gleichwertiges bzw. mehr entgegensetzen wollte, Im Mai 1938 besprach




er dann erstmalig Pléne des europaischen Supermusewms — andere spre-
chen von dem <gréBten Museum der Welb, das Hitler angestrebt habe —
mit Professor Kerschrier, dem Direktor des Provinzialmuseums in Linz.
Es wurde festgelegt, daf} eine Reihe von Werken aus Hitlers Miinchiener
Sammlung den Grundstock zum Museumn bilden sollte8 (was es in vie-
len Fallen unmiglich macht, die Grenzen zwischen Hitlers privatem
und dem staatlichen Kunstbesitz juristisch genau zu ziehen).

In einem anschliefenden Gésprich mit seinem Hauptagenten, dem
Kunsthéndler ‘Karl Haberstock, nannte Hitler den Generaldirektor
der Dresdener Gemildegalerie, Dr. Hans Posse, den einzigen deutschen
Museumsdirektor, der diesem nationalsozialistischen Reprisentations-
‘unternehmen fachlich wie organisatorisch gewachsen sei9. Posse aber
war eben zu der Zeit vom séichsischen Gauleiter der NSDAP Mutsch-
mann seines Postens enthoben worden. Hitler fuhr selbst nach Dresden

und setzte seinen kiinftigen <Sonderbeauftragten> wieder in Amt und
“ Wiirden.

Posse, ehrgeizig und energisch, griff den Museumsplan auf. Was die-

sem ausgezeichneten Kenner insbesondere niederldndischer und italie-
nischer Malerei in Dresden durch die mehr als kirglichen staatlichen
Gelder versagt geblieben war (D 93), sollte sich nun, da die Fiden der
bedeutendsten privaten und auch staatlichen ewropiischen Sammlungen
in seinen Hinden zusammenliefen, weit {iber Erwarten verwirklichen.

In geheimer Mission

-Am 26. Juni 1939 wurde Dr. Posse offiziell mit dem <Sonderauftrag
Linz betraut®. Er verlieh ihm volle Autoritit iiber alle dem Museum
zugedachten Kollektionen, darunter auch Miinz- und Waffensammlun-
gen. Posse griindete einen Arbeitsstab und bezog ein Sondergehalt von
monatlich 1000 RM zur persénlichen Aufwandentschidigung. Er und
seine Mitarbeiter waren zur strengsten Geheimhaltung verpflichtet..

Als in den Wohnungen der Wiener jiidischen Biirger <alle Wertge-
genstinde> beschlagnahmt und entschidigungslos eingezogen wurden 2,

. verzeichnete die ,Linz’-Kommission ihre ersten <Zuginge». Uber Bor-
“mann schickte Posse am 20. 10. 1939 eine lange Liste an Hitler, woraus

- dieser seine Auswahl treffen sollte. Im Sommer 1940 lag dann das er-

. ste gedruckte Inventarverzeichnis vor. 324 Werke waren dort genannt,

- etwa 150 weitere zdhlten als Reserve. Der weitaus grofite Teil stammte
aus den Sammlungen Oskar Bondy, Alphons und Louis Rothschild,
~Wien®=, -

Die ausgewihlten Werke zeigen vielleicht am unverfalschtesten Hit-

~lers eigenen und -eigentlichen Geschmack. Das Verzeichnis fithrte fast
ausschlieBlich deutsche Maler des 19. und deren Nachfahren imi frithen

¢

20. Jahrhundert. So waren von Waldmiiller vorgesehen: <Veilchenver-
. kauferino, Salzkammergutlandschaft, <Spielende Kinder, (Hansl's erste
Ausfahro, Besuch der GroBelterns, «GroBmutter-Empfang>, Dann ein-
zelne Wetke von Amerling, Pettenkofen, Makart, Defregger, Bocklin,
Spitzweg, Leibl, Haris Thoma. Eine Reihe Werke von Biirkel, darunter
«Osteria in Romp, <Landschaft mit Kithen und Meiler, «Gebirgsland-
schaft mit Kirchlein und Pferden an der Trinke», <Rast vor einem Bau-~
ernhaus, Und 'von Griitzner, dem von Hitler nichst Waldmiiller bevor-
zugten Maler: <Falstafb, In der Theatergarderobe», Monch, Hinter den
Kulissen», dModnch bei der Weinprobe,, Kartenspieb. Von Franz von
Stuck waren <Schaukelnde Nymphen» und <Reigen> vorgesehen, von Len-
bach <Frauepbildnis> sowie <Bismarck in Kiirassieruniform»3.

Mit dem europiischen Rang und Ansehen des Projekts wire es zwei-
fellos schlecht bestellt gewesen, hitten nicht die militérischen Erobe-
rungsziige neue und ergicbigere Mirkte ertffnet. Planm#figer Kunst-
raub und Aufliufe sicherten nun die Zugéinge fiir Linz. Im Osten und -
Westen, im Norden und Siiden Europas schlugen professionelle Kunsthi-
storiker und Archivare ihre <Einsatzstiber auf, legten Eingangs- und
* Ausgangslisten, Kartotheken, Phototheken an. Die Sipo, Kommandos
der 35 und des SD leisteten Hilfsdienste, und Posse zeiste, steuerte und
beaufsichtigte den Apparat im Namen des <Fithrers>,

Wenige Wochen nach dem Uberfall auf Polen war der Befebl ausge-
geben worden, sémtliche staatlichen, privaten und kirchlichen Kunst-
werke und wertvollen Bibliotheken im Land der «rassisch Minderwerti-
gen> auszurdumen ( S. 136 £). Dr. Kajetan Mithlmann fithrte das Sicher-
stellungs-Kommando im ,Generalgouvernement’. Zu seinem Stab ge-
hérten Mitarbeiter der Wiener Beschlagnahmeaktion, darunter sein
Halbbruder Dr. Josef Mithlmann. In den Nebenstellen Warschau und
Krakau arbeiteten Breslauer und Wiener Kuhsthistoriker und Museums-
direktoren, werteten die <Eingénge> aus und sortierten sie in solche er-
ster, zweiter und dritter Wahl. Noch Ende 1939 inspizierte Posse die
Beute: <In Krakau und Warschau habe ich mir einen Einblick in die
&ffentlichen und privaten Sammlungen sowie in den Ikirchlichen Besitz
verschafft, berichtete er an Bormann. <Es bestitigt sich, dal aufler den

-uns in Deutschland bereits bekannten Kunstwerken hoheren Ranges

(zum Beispiel dem Veit-Sto-Altar und den Tafeln des Hans von Kulm-
bach aus der Marienkirche in Krakau) ... und einigen Werken des Na-
tionalmuseums in Warschalt nicht allzuviel fiir eine Bereicherung des
deutschen Besitzes an hoher Kunst (Malerei und Plastik) vorhanden
isb¥4, 521 Positionen erster Wahl — Gemilde, Plastiken, Waffen, Miinz-
sammlungen, Medaillen und Grabplatten — wurden zu einem <Fithrer-
katalog> (S.137) zusammengestellt. Auch diese Liste erhielt Hitler, um

daraus die Werke fiir Linz zu benennen. Unter anderem fiel seine Wahl
auf Leonardo da Vincis {Die Dame mit dem Hermelin, Raffaels Por-
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